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rancesco, che significato attribuisci alla pubblicazione di questo la-
voro dal vivo, dopo che la BMG Ariola aveva proposto I'anno scor-
50 un cofanetto con tutta la tua produzione pre-CBS, arricchito da
un libricino con note preparate da fe stesso?
— Naturalmente si tratta di due cose molto diverse. La BMG ha ristampato le
versioni originali, mentre questi tre album dal vivo rappresentano una «rivisita-
zione» dei brani, anche se mi secca usare una simile espressione. .. In ogni caso
ci vedo qualcosa di completamente nuovo, rispetto a quello che le canzoni era-
no prima: a parte la scelta dei pezzi da inserire nell antologia, scelta che & stata
fatta da me, direi soprattutto che siamo di fronte ad «esecuzioni» diverse; e poi
le canzoni «suonano» sicuramente in un altro modo rispetto a come erano state
registrate a suo tempo. Il loro significato, il motivo per cni ho pensato di ren-
derle pubbliche, risiede proprio nel fatio che contengono un valore musicale di-
verso, legato sia all'interprete, sia a mtti i musicisti che vi hanno suonato.
— In una precedente intervista [Chitarre, n. 42] parlavi dell'importanza del la-
voro di gruppo in rapporto all’ arrangiamento delle tue composizioni: & suffi-
ciente il futto che di aver formato un gruppo stabile di musicisti, negli anni che
5i riferiscono alle incisioni dal vivo presentate nei fre album, per spiegare que-
ste diverse esecuzioni rispetto al passato? Oppure c'é qualcosa di pin?
— Aver lavorato negli ultimi tre o quattro anni con uno stesso gruppo di musi-
cisti, almeno per quanto riguarda il nucleo fondamentale formato da chitarra,
basso e batteria, ha sicuramente influito. Una maggiore confidenza con i musi-
cisti ti porta a «lanciarti» di pid, a tentare nuovi esperimenti. Ma la differenza
essenziale tra come suonano i pezzi nelle vecchie incisioni e come suonano in
queste ultime, deriva dal fatto che quando arrivi in sala registrazione con una
canzone appena scritta, il modo di cantarla e di arrangiarla risente del fatto che
questa nuova canzone & ancora un oggetto misterioso: le rare volte in cui ria-
scolto le versioni originali dei miei brani avverto questo approccio, non voglio
dire timido, ma sicuramente poco confidenziale, Prendiamo ad esempio «Nien-
te da capire», registrazione originale e versione dal vivo: & evidente che dopo
cento volte che la canti, per te che 1'hai scritta questa canzone & diversa.
— Se la novitd degli arrangiamenti é pin evidente nei pezzi incisi precedente-
mente con altri musicisti, in linea generale si nota qualcosa di nuovo anche nei
brani gid incisi in studio con gli stessi musicisti poi impiegati dal vivo...
— Pur rimanendo gli stessi musicisti, cambia appunto il mio approccio con la
canzone. Ad esempio «Cose» & molto pill tirata nella versione dal vivo, in parte
perché di fronte alla gente ci si sente pill «gasati» e si tende ad accellerare il
pezzo, in parte perché come cantante sto pit tranquillo, me la gioco di pii, me
la divido meglio: insomma me la suono e me la canto, e non mi importa se in
quel momento ¢’& un piccolo bisticeio tra la mia chitarra, il basso e la batteria,
oppure se non siamo precisi sul rullante; in sala d'incisione, al contrario, una
cosa del genere avrebbe fatto fermare il nastro e ricominciare.
— Ricordi particolari brani che, con il tempo, hanno acquistato una dimensio-
ne migliore nelle esecuzioni dal vivo?
— Guarda, io non so se definire queste esecuzioni migliori o peggiori; sono di-
verse. Alcune lo sono sicuramente, mentre altre — quelle che ad esempio non
ho inserito nella raccolta — non mi convincevano. E il caso di «Alice», una
canzone che ho eseguito spesso dal vivo, riascoltando poi le relative registra-
zioni: ebbene queste registrazioni non mi sono mai piaciute, proprio perché

1'approceio timido di cui dicevo prima, & quello che ci voleva in «Alice». I fat-
to che la versione originale venisse cantata e suonata con la timidezza e il rite-
gno da novizio che avevo allora, & funzionale a quella canzone: quell’esecuzio-
ne in studio mi sembra abbastanza irripetibile. Un problema simile mi si & po-
sto su «La donna cannone», che per me era un po’ intoccabile come «Alices.
Ma li ho risolto scegliendo una versione opposta a quella originale, che presen-
tava tutta ’orchestra d’archi e un arrangiamento molto ricco; la versione dal vi-
vo & invece completamente scamnificata, solo voce e chitarra, perché non vole-
vo in nessun modo riproporre un doppione.

— Forsénon era giusto servirsi dell’ aggettivo «migliore», ma si potrebbe pre-
cisare la domanda in questo senso: durante le varie esecuzioni dal vivo nel
corso degli anni, é successo che una o pit canzoni abbiano irovato una dimen-
sione ben precisa, pii vicing a cid che sentivi, insomma una propria versione
«definitivar?

— No, semplicemente perché non credo che esista una dimensione definitiva
per una canzone: le canzoni sono comunque e sempre in movimento. Nei pros-
simi concerti, che non so neanche quando fard, cambieranno ancora. Un brane
come «Generale» ha avuto dieci-quindici arrangiamenti diversi da quando I'ho
scritto, e la stessa cosa vale per «A pa’». Quindi non posso neanche dire che gli
arrangiamenti presenti nei tre album siano i migliori che io abbia mai realizza-
to; semplicemente sono quelli che oggi ho voluto fermare. Fra dieci anni, se
mai fard un altro album dal vivo, ci saranno sicuramente alcune delle canzom
di questi tre dischi, e saranno riarrangiate ancora in modo diverso. Un pezzo,
quando lo riarrangi, risente di innumerevoli variabili: i musicisti, il tempo che &
passato ¢ soprattutto te stesso, la maniera nella quale ti confronti con la canzo-
ne adesso, come te la canti in testa ancor prima che (i esca dalla bocea, che vo-
ce hal in quel momento e che dischi hai ascoltato negli ultimi mesi.

— 1l fatto che alla tua musica si stiano avvicinando attualmente niove genera-
zioni, menire | tuoi vecchi ammiratori ti seguono ancora, costituisce un altro
fattore di cambiamento?

— (C’& sicuramente stato un ricambio nel mio pubblico, ma lo specifico caratte-
re che oggi assumono alcune mie canzoni nasce da un’esigenza del futto perso-
nale; anche perché non so se queste canzoni siano state modificate in modo pia-
cevole per i giovanissimi. In ogni caso non mi sono posto il problema di andare
incontro ad un gusto rinnovato del pubblico, ma solo a un mio gusto diverso.
— Ascoltatori che magari non conoscono la tua storia, o pit in generale la tua
immagine, credi che possano fursi un'idea di te partendo da questo lavoro dal
vivo?

— Si, penso che possano farsi un’idea del De Gregori di oggi, rendersi conto di
come 1o sono adesso. Forse non coglieranno quel che erano le versioni originali
delle canzoni, perché allora esse avevano certamente un’altra dimensione. Tut-
tavia spero che, se qualcuno ascolta queste canzoni per la prima volta, si renda
conto che narrano in qualche modo il percorso di un uomo, e che non sono
scollegate o morte e sepolte. Possono essere piit 0 meno riuscite, ma si tratta
comungue di canzoni che sono qui perché raccontano la mia storia.

— E in rapporto alle vecchie generazioni dei tuoi ascoltatori, ti senti forse un
po’ pitt vulnerabile dopo quest ultimo lavoro? Pensi insomma di esserti in
qualche maniera esposto?

— No, penso di no, perché guesti album non cancellano quello che ho realizza-
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