I CHITARRISTI

LUCTO BARDI

e non shaglio, sei entrato a far parte del

gruppo che abitualmente accompagna De

Gregori nel 1988, Nelle tournée cui hai col-
laboraio, ricord degli episodi particolarmente emo-
zionanti dal punto di vista chitarristico?
— Mi & un po’ difficile rispondere, in quanto Lutto
questo periodo di collaborazione & stato per me bel-
lo, ricco ed entusiasmante, sia per quel che riguarda
la mia interazione con gli altri musicisti che con la
musicalita di Francesco. 11 Tavoro in una tournée ri-
schia a volte, per il fatto che devi suonare tutte le se-
re gli stessi pezzi, di caderc nell"abitudine, nella rou-
tine. Nel mio caso i momenti emozionanti sono stati
parecchi, ma non saprei ricordare oggi in quali brani
0in quale serate questo si sia verificato con maggio-
Te intensita.
— Parliamo allora piutiosto’ dei momenti solistici,
in cui la tua chitarra usciva maggiormente allo
scoperto.
— Ricordo innanzitutto il mio assolo di chitarra acu-
stica su «Caterina». Inoltre nel tour invernale '88-
89, mancando Mancuso per altri suoi impegni di la-
voro, lo ho sostituito per quanto possibile all elettri-
ca, quindi anche negli assoli.
— Passando quindi, a seconda della canzone,
dall' acustica all'elettrica: ¢ successo in qualche ca-
so che tw abbia trasposto un assolo di eleirica
sull' acustica?
— Non mi- pare, non credo. E invece successo che
per qualche serata, mancando per qualche ragione il
sax, io abbia sostituito I'assolo finale di sassofono,
prolungando Ja mia parte di chitarra con una diffe-
rente tessitura armonica.
— Da un punto di vista sirettamente tecnico e sono-
ro, come fi travavi con la chitarra acustica inserita
in wun organico ampio come quello che accompagna
Francesco?
— Quasi sempre bene, anche se in una tournée pic-
coli inconvenienti si possono di tanto in tanto verifi-
care. Nel mio caso & stato molto determinante il fai-
to che Francesco sia molto affezionato al suono del-
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la chitarra acustica, ¢ quindi tenda a valorizzarne la
presenza: cid ha reso il mio [avoro sempre molto
piacevole,
— Come eri amplificato e collegato?
— Avevo il mio amplificatore ed i miei effetti per il
mio ascolto sul palco, ma in realtd la mia chitarra
entrava in diretta nel mixer, al fine di una tolale si-
curezza nei confronti del fecdback.
— Una domanda analoga a quella fatta a Mancuso.
Come nascono i twof interventt di solisia? In che mi-
sura vengong concordati ¢ programmati in fase di
prove!
— Quando in un brano si manifesta la necessit di
un mio assolo di chitarra, vengo in genere lasciato
abbastanza libero di svilupparlo secondo il mio gu-
sto personale.
— Per essere pin specifici, ad esempio sul tuo inter-
venio in «Caterings: #i eri gid fatto un'idea di come
mueverti in base all’ ascolto dell’ albwm Titanic?
— No, tutto & nato abbastanza spontancamente, par-
landone con Francesco ed ascoltando insieme quello
che succedeva durante le prove. D’altra parte questo
si poteva verificare con facilitd, visto che Francesco
ed io abbiamo dei gusti musicali abbastanza affini
per quel che riguarda la chitarra acustica. Tutto m-
somma si svolge all’insegna della massima sponta-
neitd e libertd espressiva, come avviene del resto
nell’ambito di tutta il gruppo in generale.

Luigi Grechi

VINCENZO MANCUS0

"¢ qualcuno dei tuoi interventi solistici,

nelle canzoni di De Gregori entrate a far

parte degli ultimi tre album dal vivo, che
hai trovato piik divertente degli altri da eseguire?
— A dire dire il vero mi divertivo su tutti i brani.
Semmai ce n’erano alcuni in cui Francesco si diver-
tiva... a lasciare indeterminata la durata della parte
solistica, per cui non sapevo mai se il chorus durava
otto, sedici, ventiquattro o addirittura trentadue

battute!

— Cera quindi il fascing dell’ improvvisazione,
dell'imprevisto. .

— 51, ¢’era il fascino dell'mprovvisazione, ma il -
schio era di trovarmi nel bel mezzo dell’assolo con
il batterista o Francesco che chiudevano.

— In quali pezzi succedeva?

— In «Bambini venite parvulos» ¢ in «Cose», La
struttura dell'assolo di «Cose» era tutlavia lu pid
malleabile, nel senso che gli si poteva dare un indi-
rizzo molto diverso di sera in sera. Per essere pill
chiari, diciamo che non aveva la strultura di un giro
di blues, ad esempio, con dei passaggi obbligati: a-
Veva una struttura armonica molto semplice, con tut-
ti accordi di re e di sol, per cui capitava che gli po-
tessi dare a volte un sapore lievemente heavy metal:
altre volle poteva muoversi come un pezzo per cor-
namusa, in quanto era facile tenere una nota di peda-
le. Insomma, di sera in sera tutto poteva prendere un
sapore diverso: in definitiva penso che «Cose» possa
cssere stato per me il pezzo pill divertente,

— Nella produzione di guesti albwm hai dovuio ef-
[fettnare qualche intervento a posteriori, qualche ri-
toceo gua e la?

— In generale si sono tenute integre le registrazioni
originali, perché pii che al contenuto tecnico delle
registrazioni si & badato al contenuto musicale. Per-
cid ho dovuto eseguire solo qualche piccolo ritocco
laddove c’erano dei problemi tecnici di minore enti-
th: una scarica, il ronzio di qualche cavo...

— Cosa intendi esattamente per contentio niusica-
le: cose come il sapore del brano, il feeling?

— Per I'appunto... Badando soprattutto a questo, &
successo che in qualche caso venisse scelta la ver-
sione di un brano registrata su ollo piste, piuttosto
che quella su ventiquattro piste. Va detto poi che nel
corso delle registrazioni, avvenute nell’arco di alcu-
ni anmi, si & sempre privilegiata la dimensione dello
spettacolo dal vivo rispetto a quella della registra-
zione in sé: vale a dire che non si prendevano tut
quegh accorgimenti che spesso si prendono, quando
si fa uno spettacolo al fine della registrazione, come
ad esempio la separazione degli strumenti per lascia-
re aperta [a strada di interventi a posteriori. Quindi,




