che se con una carica di energia ben maggiore. A metq strada tra le due ese-
cuzioni, viene da pensare alla versione di Banana Republic, I album della
tournée con Lucio Dalla: quella tournée ha avuto wn ruolo nell’ evoluzione di
alcuni arrangiamenti per i tuoi pezzi?

— No, io avevo allora un rapporto abbastanza distante con il gruppo. Intanto
perché i gruppi erano due: c’erano due batteristi e due chitarristi, rispettiva-
mente uno per me e uno per Lucio Dalla; tutte cose che non ho mai capito...
Mi ero portato appresso un po’ di gente che aveva suonato sui miei dischi, co-
me George Sims alla chitarra ¢ Franco Di Stefano alla batteria. Ma devo dire
che non me ne importava niente di entrare nel vivo degli arrangiamenti: cio che
avveniva alle mic spalle era per me simile ad una base musicale. Non so per-
ché, forse & una sensazione che esprimo adesso, comunque erano alire le cose
che mi piacevano: forse quello che mi interessava di pill era I'incontro tra due

DICEMBRE 1990

«solisti», ed il fatto che dietro ci fosse un gruppo passava in secondo piano.
Tornando a «Bufalo Bill, la minore incisivita della versione in studio & dovuta
“in parte a certe condizioni tecniche di registrazione, cui ho gid accennato, ma
in parte anche al mio stesso modo di cantare: su quel disco, in particolare, ¢’era
molla pill timidezza rispetto ad ora. Adesso avverto una crescita, una crescita
anagrafica, di sicurczza nel declamare le cose che ho scritto, e probabilmente
anche una crescita muscolare del mio apparato vocale...
— «Niente da capire» ¢ un caso sorprendente: ¢'é un vero ¢ proprio ribalta-
menio dell'arrangiamento in studio, ¢ la siessa armonizzazione é un po’
cambiata. !
— 81, & una versione ben diversa, che non ha subito nessun rimaneggiamento
nella fase di postproduzione.
— Olire a «Niente da capire», altri brani ancora sono stati compleiamente ri-
visitati: «Raggio di soles, «Generales, «Cercando un altro Egitt::»
— «Raggio di sole», per esempio, conserva un arrangiamento foss. iano. Fos-
sati, quando abbiamo fatto la tournée insieme nell’86, mi convinse a tenere
questo brano in scaletta; io non voleve pill proporlo, perché I'avevo cantato per
tanto tempo, ma lui tird fuori un arrangiamento tutto puntato, con una ritmica
tutta ad incastri. Si trattava appunto dell’arrangiamento che ho ripreso nell ulti-
ma tournée.
— «Cercando un aliro Egitto», da talking blues ¢ diventato un rock pinttosto
duro.
— Trovo che sia una buona trasformazione della canzone, anche se & diventata
tutta un’altra cosa: da ballata acustica molto lenta, dolorosa, ripiegata su se
stessa, & divenuta qualcosa di urlato. Ora la vedo come una canzone politica,
ed in questo caso mi arrischio a dire che & una versione pitl giusta di quella ori-
ginale, la quale era pil giocata sul testo, un po’ adolescenziale e troppo da can-
tautore, da cantautore del Folkstudio [di Roma, senza niente togliere a quel lo-
cale. Ma forse la verita & che pill fai questo mestiere, pil ti piace sentire in certi
casi il basso ¢ la batteria che picchiano... '
— Le versioni in studio di «Niente da capire» e «Cercando un altro Egitto fa-
cevano parte dell album soprannominato La pecora. Parlando di guell’ album,
nelle note che hai scritto I'anno scorso per il cofanetto pubblicato dalla BMG,
raccontavi che i musicisti avevano swonato sopra una tia base di chitarra,
pmrhe trovavi difficoltd. .

.. difficolti a suonare la stessa canzone per due volte di seguito nello stesso
mndum
—.... e magari allungavi o scorciavi le battute a tuo piacimento, un po’ come
Woody Guihrie nelle sue incisioni da solo, quando non era «inguadrato» dalla
chitarra di Cisco Houston!
— Eh si, & credo sia una cosa comune a chi ha iniziato suonando da solo. Pri-
ma di imparare che una pausa deve durare tanto, ce ne vuole del tempo! lo di-
cevo sempre ai musicisti: «Quando cambiano le parole, voi cambiate accordons;
¢ loro mi guardavano come si guarda un matto, perché non & che gli importasse
tanto delle parole. Devo dire che per me la registrazione di quell’album non
costituisce un ricordo piacevole: se vuoi suonare con quattro persone, & meglio
suonarci conlemporancamente.
— Questa tua esperienza é emblematica di un’ intera generazione di musicisti,
che spesso si sono formaii senza aver studiato musica.
— Indubbiamente siamo stati tutti un po’ autodidatti, anche se in seguito molti
si sono messi 4 studiare. Personalmente mi son trovalo, essendo un autore, 4
potermi concedere il lusso di avere dei musicisti a mia disposizione; insomma
ho potuto delegare molto, non ho dovuto imparare di persona a costruire un ar-
rangiamento in senso tecnico. Quello che invece ho dovuto imparare, & usare
un linguaggio che mi permettesse di spiegare ai musicisti cid che mi serve.
Tutte le volte che scendo in particolari tecnici, perd, loro fanno certe facee!
Scherzi a parte, i musicisti con cui lavoro aftualmente ormai mi capiscono. ..
— E che tipo di linguaggio usi?
— Riesco a farmi comprendere con frasi del tipo: «Qui ¢i fermiamo tutli insie-
me» oppure «Qui vorrei che il pianoforte facesse pill 0 meno cosi»: ¢ in tal ca-
50 provo a cantare o suonare "idea che ho in mente,
— Quando poi si tratta di far capire quale atmosfera richiedi?
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